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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Die Geschopfe des Prometheus, Ouverture in C, opus 43 5’

Symfonie nr 2 in D, opus 36 35’
e Adagio molto - Allegro con brio

e Larghetto

e Scherzo: Allegro

¢ Finale: Allegro molto

pauze

Symfonie nr 6 in F ‘Pastorale’, opus 68 45’
e Erwachen heiterer Gefuhle bei der Ankunft auf dem Lande:
Allegro ma non troppo

Szene am Bach: Andante molto moto

Lustiges Zusammensein der Landleute: Allegro

Gewitter, Sturm: Allegretto

Hirtengesang. Frohe, dankbare Geftihle nach dem Sturm:
Allegretto



Ludwig van Beethoven ca. 1804/05. Portret door Willibrord Joseph Mahler.

Ludwig van Beethoven
Die Geschopfe des Prometheus, Ouverture in C, opus 43

In het najaar van 1800 kreeg Ludwig van Beethoven een
belangrijke opdracht van het hof. Men vroeg hem muziek te
schrijven voor een ballet op een scenario van de gevierde dan-
ser Salvatore Vigano. Deze balletmuziek met als titel 'Die
Geschopfe des Prometheus', schijnt in menig opzicht in
Beethovens middenste scheppingsfase een cruciale rol te spe-
len. Ze is aanzet tot de dramatische en krachtige ontwikkeling
van zijn symfonisch oeuvre, in het bijzonder van de Derde Sym-
fonie, de 'Eroica’. 'Prometheus' betekent bovendien Beethovens
vroegste bijdrage tot het genre van de programmamuziek,
geschreven om - zoals Beethoven het zelf verwoordde -'de her-
innering te vieren aan een groot man, die de mensen door
wetenschap en kunst verfijnde en hen de zeden bijbracht'. De
ouverture schreef Beethoven vermoedelijk als laatste element in
1801. Het volledige ballet werd op 28 maart gecreéerd in het
Weense Burgtheater. Hoewel de reacties van de muziekpers over
de handeling, de muziek en de opvoering zeer verdeeld waren,
werd de productie datzelfde jaar nog zestien maal hernomen.
De ouverture, de eerste die Beethoven overigens componeerde,
is nog een uitgesproken exponent van achttiende-eeuwse ouver-
turetraditie, met de duidelijke klassieke geleding in expositie,
doorwerking, reprise en coda. Het eerste briljante thema in de
strijkers, dat aansluit bij de finale van het ballet, wordt beant-
woord door een ingetogen tweede thema in de houtblazers.
Ook dit tweede thema schijnt uit een eenvoudig drieklankmo-
tief van hetzelfde deel ontwikkeld te worden. Verder grijpt
Beethoven voor de ouverture niet terug op bestaand materiaal
uit de balletnummers. Het was niet zijn opzet om in de ouvertu-
re de handeling al volledig vooraf te schetsen, maar wel om de
grootsheid van deze voor de mensheid zo cruciale mythe muzi-
kaal te schilderen.




Symfonie nr 2 in D, opus 36

We schrijven 1802, het jaar van de compositie van
Beethovens Tweede Symfonie. Hij weet nu al - en maar al te
goed - hoe erg het gesteld is met zijn doofheid. Zodanig dat
hij, in de zomer van dat jaar in het plaatsje Heiligenstadt bij
Wenen, zijn ‘Testament’ schrijft en het opdraagt aan zijn
broers Caspar en Johann. We lezen erin hoe geisoleerd hij
zich voelt, hoe afgesloten van iedereen, hoe zijn doofheid
hem veranderd heeft in een introvert mens.

“"Geboren met een vurig temperament, open voor alle
geneugten van deze samenleving moest ik mij al vroeg
afzonderen en mijn bestaan in eenzaamheid slijten...”
noteert hij.

Sommige historici menen in deze compositie de weerslag te
horen van die woorden, alhoewel Beethoven - nog in de
voetstappen van de klassieke periode - zijn gevoelens hier
stevig in bedwang houdt. Toch is heel het werk al veel meer
geladen dan de Eerste Symfonie, met grotere dynamiek en
scherpere accenten.

Het eerste deel begint met een langzame inleiding (Adagio
molto) die 33 maten telt en een verhaal op zichzelf is. Een
verhaal van vriendschap, van vrede. Strijkers en blazers evo-
lueren naar een unisono fortissimo dat zowat het hoogte-
punt van dit adagio vormt. Opvallende polyritmiek (4 tegen
3) gebruikt Beethoven duidelijk hoorbaar tussen de hoge en
de lage strijkers.

Die langzame introductie gaat over in een "Allegro con brio’
waarin Beethoven zich onstuimig en onverschrokken affir-
meert. Alten en celli dialogeren met eerste en tweede vio-
len die ondersteund worden door lange akkoorden in de
blazers. Na een crescendo ontwikkelt zich een orkestraal
tutti dat het eenvoudige hoofdthema verder uitwerkt.

Dan volgt het ‘Larghetto quasi Andante’, één van de lang-
ste langzame delen die Beethoven ooit schreef. Bij de bla-
zers overheersen de timbres van klarinet - en in mindere
mate van fluit en fagot. We horen geen trompetten of pau-
ken en dat zegt voldoende over de sfeer van dit deel.

Voor het eerst en onverbloemd noemt Beethoven zijn derde
deel ‘Scherzo’ in plaats van ‘Menuet’ zoals tot dan toe
gebruikelijk was. En terecht, het is virtuoos, vol humor. Niks
is er te merken van zijn worstelen met doofheid. Beethoven
bereikt hier een mijlpaal in de instrumentatie: de ‘durchbro-
chene Arbeit’ (het door verschillende instrumenten of groe-
pen laten spelen van doorlopende thematiek) bepaalt het
caleidoscopische karakter. Hobo's en fagotten nemen het
trio voor hun rekening, maar de strijkers onderbreken met
harde accenten en fortissimo’s.

De finale ‘Allegro molto’ plaatste het publiek in Beethovens
tijd voor raadsels. Men kreeg er kop noch staart aan. Het
heldere, scherpe openingsthema ontketent door zijn strak
ritme contrasterende impulsen en geeft aan het geheel zijn
krachtige maar toch complexe opbouw. Motieven van vori-
ge delen verschijnen terug. De coda die in lengte deze van
de komende ‘Eroica’ (Beethovens Derde Symfonie) al aan-
kondigt, houdt de spanning van het naderende einde vast.
Op een meesterlijke manier.

“Een overdreven zoeken naar het nieuwe en het frappante”..
“Een moeilijke drie kwartier”...
“Een veel te lang werk met enkele zeer artificiéle passages” ..

Dat was de algemene teneur van de critici destijds.

Eén onder hen, de uitgever van de respectabele ‘Allgemei-
ne Musikalische Zeitung’ begreep het wel en schreef: “Het
is een symfonie van een heftige geest, maar ze zal nog
voortleven terwijl honderden composities die ‘nu’ succes
hebben, al lang begraven zullen zijn.” De man had het bij
het rechte eind.



Symfonie nr é in F ‘Pastorale’, opus 68

Ludwig van Beethoven heeft in de Vijfde en de Zesde Sym-
fonie de romantiek volkomen voor zich veroverd. Roman-
tiek in de zin van zelfbelijdenis, componeren vanuit de eigen
gevoeligheid, romantiek in de zin van opgaan in de natuur.
Met de werken van vanavond kan je stellen dat Beethoven
het begrip symfonie volledig herdacht heeft. Hij schreef
finale-symfonieén, wat betekent dat het geheel van het
werk afstevent op de bekroning in de finale. Dat houdt bij-
gevolg in dat een symfonie niet meer bestaat uit vier afzon-
derlijke en contrasterende delen, maar ieder deel in functie
van de andere staat. Waar nodig, worden dat vijf delen,
zoals in de Pastorale of verschijnt er een koor, zoals in de
Negende. De romanticus past immers de vorm aan de
inhoud, zijn eigen inhoud aan. Omwille van die overkoepe-
lende eenheid in de symfonie kreeg Beethoven last met het
menuet als derde deel: die dans paste niet in zijn opzet en
verving hij door het scherzo. Ook qua bezetting van het
orkest deed Beethoven ingrijpende veranderingen. De altvi-
olengroep werd reeds in de ‘Eroica’ van de violengroep los-
gemaakt om een volledig onafhankelijke partij te spelen.
Hetzelfde gebeurde met de contrabassen, die de celli niet
meer verdubbelen, maar een eigen partij krijgen. Bovendien
verhoogde hij het aantal partijen in de strijkersgroep tot zes:
eerste violen, tweede violen, altviolen, celli en contrabassen.
Ook de blazers werden uitgebreid.

De volledige titel van deze symfonie luidt: ‘Pastoral-Sinfonie
oder Erinnerung an das Landleben, mehr Ausdruck der Emp-
findung als Malerei.” “Mehr Ausdruck der Empfindung als
Malerei” schrijft Beethoven met opzet boven zijn Pastorale,
omdat hij helemaal niet wil dat de symfonie geinterpreteerd
wordt als een stuk programmamuziek, in de zin van het

nabootsen of schilderen van bepaalde concrete elementen
in de natuur. Er is immers geen echt verhaal. De sfeer van
de muziek moest voldoende zijn voor de luisteraar om zich-
zelf in de natuur te kunnen terugvinden, zonder leidraad,
zonder verplichting van het herkennen bij het beluisteren.
Dat wilde Beethoven absoluut.

Het eerste deel is geen natuurbeeld, maar een muzikale
weergave van de gelukzalige gevoelens bij het zich inleven
in de natuur, het oproepen van een bucolische ervaring. Het
tweede deel is de evocatie van een natuurtafereel, een
plaats waar de tijd stilstaat en het ruisen van de beek de
eeuwigheid suggereert. Pas in het scherzo van het derde
deel doet de mens zijn intrede in de Pastorale. De mens die
in harmonie leeft met de natuur en zich uitleeft in de dans.
De muziek suggereert hier dan ook eerder de volksmuziek
en de volksdans. Daarna toont de natuur zich van haar duis-
tere kant: de dreigende donder kondigt het onweer aan.
Beethoven trekt alle registers open voor de weergave van
het natuurgeweld. In de finale komt de mens in een heel
andere relatie tot de natuur te staan: die van de dankbaar-
heid. De mens is dankbaar omdat de storm geen schade aan-
gericht heeft, omdat de rust is weergekeerd, waardoor hij
in harmonie met de natuur kan verder leven.



Philippe Herreweghe

Philippe Herreweghe werd geboren in Gent en combineerde er zijn universi-
taire studies (geneeskunde en psychiatrie) met een muzikale opleiding aan
het conservatorium, waar hij piano volgde bij Marcel Gazelle. In dezelfde
periode begon hij ook te dirigeren en in 1971 richtte hij het Collegium Voca-
le Gent op. Nikolaus Harnoncourt en Gustav Leonhardt merkten al gauw
zijn uitzonderlijke benaderingswijze van de muziek op en nodigden Philippe
Herreweghe en het Collegium Vocale Gent uit om mee te werken aan hun
opnames van de verzamelde Bach<antates. Langzamerhand werd Herre-
weghes frisse, authentieke en retorische aanpak van de barokmuziek alom
geprezen en in 1977 richtte hij in Parijs het ensemble La Chapelle Royale
op, waarmee hij de muziek van de Franse Gouden Eeuw uitvoerde. Sinds-
dien creéerde hij nog verschillende andere ensembles, waarmee hij afzon-
derlijk, of in combinatie met elkaar, een adequate en gedegen lezing wist
te brengen van een repertoire lopende van de renaissance tot de heden-
daagse muziek. Zo is er het Ensemble Vocale Européen, gespecialiseerd in
renaissancepolyfonie, en het Orchestre des Champs Elysées, opgericht in
1991 met de bedoeling het romantische en preromantische repertoire
opnieuw te laten schitteren op originele instrumenten. Met al deze ensem-
bles bouwde Philippe Herreweghe in de loop der jaren een uitgebreide en
enorm gevarieerde discografie op. Hoogtepunten hieruit zijn onder andere
de opnames van Bachs vocale meesterwerken (zoals de ‘Matthdus- en
Johannes-Passion’, de ‘H-moll Messe’ en het 'Weihnachtsoratorium’), de
grote Franse motetten van Rameau, Lully en Charpentier, de requiemmissen
van Mozart, Fauré en Brahms, Mendelssohns oratoria ‘Elias’ en "Paulus’,
Schénbergs ‘Pierrot Lunaire’. Sinds 1982 is Philippe Herreweghe artistiek
directeur van het zomerfestival ‘Les Académies Musicales de Saintes’. Boven-
dien is hij een veelvuldig gevraagd gastdirigent van ensembles zoals The
Orchestra of the Age of Enlightenment, Concerto Kéln, het Ensemble
Musique Oblique, het Concertgebouworkest, de Wiener Philharmoniker, en
The Orchestra of St. Lukes uit New York. In 1997 startte de samenwerking
met het Koninklijk Filharmonisch Orkest van Vlaanderen. Het kan dan ook
geen toeval zijn dat Philippe Herreweghe omwille van zijn consequente artis-
tieke visie en volgehouden engagement ten opzichte van de muziek reeds
op verschillende plaatsen een meer dan verdiende erkenning kreeg. In 1990
werd hij door de Europese muziekpers uitgeroepen tot Muzikale Persoon-
lijkheid van het Jaar. In 1993 werd Philippe Herreweghe samen met het Col-
legium Vocale Gent benoemd tot Cultureel Ambassadeur van Vlaanderen.
Een jaar later werd hem de orde van Officier des Arts et Lettres toegekend,
en in 1977 werd Philippe Herreweghe benoemd tot Doctor honoris causa
aan de Katholieke Universiteit Leuven.

deFilharmonie

De Koninklijk Filharmonie van Vlaanderen, kortweg deFilharmonie, evolu-
eert onder leiding van haar muziekdirecteur Philippe Herreweghe naar een
modern, stilistisch polyglot symfonieorkest. Het ensemble wordt gekenmerkt
door een artistieke soepelheid die het toelaat meerdere stijlen, van barok
tot en met hedendaags, op een historisch verantwoorde wijze te vertolken.
Vanuit zijn specifieke achtergrond spitst Philippe Herreweghe zich in eerste
instantie toe op het repertoire van de achttiende en negentiende eeuw. Hij
werkt nauw samen met chef-dirigent Daniele Callegari, verantwoordelijk
voor de laatromantische en meer recente muziek. Dankzij eigen concertreek-
sen in de grote zalen bekleedt deFilharmonie een unieke positie in Vlaande-
ren. De Koningin Elisabethzaal en deSingel in Antwerpen, het Paleis voor
Schone Kunsten in Brussel, de Gentse Bijloke en het Brugse Concertgebouw
behoren tot de vaste podia. Vernieuwende projecten als de componistenda-
gen, het Herreweghe-Festival, ‘deFilharmonie zomert’, de ZAP- en KID<on-
certen en Music for Life bezorgden het orkest een unieke faam. Ook in het
buitenland werd deFilharmonie uitgenodigd door de belangrijkste huizen:
het Musikverein en het Konzerthaus te Wenen, het Festspielhaus in
Salzburg, de Royal Festival Hall te Londen, het Amsterdamse Concertge-
bouw, het Théatre des Champs-Elysées te Parijs, de Philharmonie te Mun-
chen, de Alte Oper in Frankfurt en het Auditorio Nacional de Mdsica in
Madrid. Concertreizen door diverse Europese landen en Japan vormen een
constante in de kalender. Regelmatig is het orkest te horen in radio-uitzen-
dingen van mediapartner Klara. Diverse cd-opnames werden bekroond door
de vakpers, zoals Sternefelds ‘Mater Dolorosa’, de Brewaeys-integrale en
Goeyvaerts' 'Aquarius’.
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