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Vaders en zonen: de roman

Toen Toergenjew in augustus 1860, badend  in het frisse zeew ater van  het eiland Wright, 
plots op de idee kwam  om een roman te schrijven over 'Vaders en Zonen', had hij 
waarschijnlijk nooit kunnen vermoeden w at voor een enorme weerklank dit werk In 
Rusland zou krijgen. Toergenjew  zou Immers aan  het welhaast klassieke 
generatieconflict een  hee l ruime dimensie geven. Hij verruim de dit tot de Ideo logische 
strijd tussen de oude . libera le  Russische ad e l en de dem ocratische jeugd van de Jaren 
1860. Dit conflict w o rd t In de roman zeer scherp gesteld. Het symboliseert de strijd van 
h e t oude, patriarcha le  tsarenrijk tegen het nieuwe, dem ocratische Rusland.

D e  tijd waarin de a c t ie  van  de roman zich afspeelt - meer b ep aa ld  het Jaar 1859 - 
w e rd  In Rusland gekenm erkt door een sterk hervormingsgezinde geest. Sinds 1855 
g roe id e , vooral bij d e  Russische Intelligentsia, de hoop op een  nieuw leven. In d a t jaar 
s loeg  de vernederende afloop van de Krimoorlog de adel van het tsarenrijk met 
verbijstering. Rusland w as zich toen sterk bewust geworden van  zijn enorm e 
achterstand op W est-Europa. Iedereen besefte  dat het lljfeigenstelsel, dat pas In 1861 
In Rusland zou a fg e sch a ft worden, de grootste rem betekende voor elke vooruitgang.

H et verzet tegen d e  o u d e  adellijke w ereld  groeide vooral onder druk van de ve le , 
jo n g e  Intellectuelen, d ie  niet meer van adellijke afkomst waren. Het waren deze 
jongeren , die van a f d e  Jaren 1860 een n ieuwe stempel begonnen te drukken op het 
h e le  culturele, so c ia le  en politieke leven van  Rusland. Een dee l van  deze rad ica le  
jo n g e  mensen ondersche idde  zich door een  uitgesproken geest van negatie , en ze 
w erd en  al snel g e typ ee rd  als 'Nihilisten', een  term die ook door Toergenjew In zijn 
rom an wordt gebruikt. Dé grote verdienste van  Toergenjew Is dat hij als eerste schrijver 
d a t  nieuwe verschijnsel In een roman heeft w eergegeven , nog voor het 
gedach tengoed  va n  het nihilisme ook in de werkelijkheid een  grote verspreiding zou



krijgen. Bovendien h ee ft Juist de roman ‘Vaders en Zonen’ In grote m ate tot die 
verspreiding b ijged ragen . In één van zijn geschriften vertelt Toergenjew zelf hoe hij 
v la k  na de publicatie van  zijn roman In 1862 In Petersburg aankw am  en daar het woord 
■Nihilist' In duizenden e ch o 's  opving. O nder Invloed van ‘Vaders en Zonen* werden 
duizenden jonge Nihilisten geboren. De literaire figuur van de Nihilist Bazarow werkte 
a ls een  inspirerend id e aa l. Het leek toen alsof Toergenjew in zijn Bazarow alle 
verw achtingen, eisen en  zelfs toen nog onbewuste verlangens van een groot dee l der 
ra d ic a le  Jeugd vorm had  gegeven.

D e  Nihilist Bazarow w as echter zowel in de toenm alige literatuur als In de werkelijkheid 
e e n  te nieuwe verschijn ing om door Iedereen  begrepen en aan vaa rd  te kunnen 
w orden . Toergenjew w erd  dan ook verw eten  dat hij een gekunstelde figuur had 
geschapen . De bru isende polemieken rond de al-dan-niet realistische tekening van  
Bazarow  liepen zo hoog  op, dat Toergenjew zich verplicht voe lde  te zeggen d a t hij zijn 
Insp iratie had gezocht In de concrete figuur van  een Jonge arts uit de provincie. Deze 
w as  vroegtijdig gesto rven , en had door zijn nihilistische levenshouding grote Indruk op 
Toergenjew  gem aakt. In zijn roman ‘Vaders en Zonen’ tekent Toergenjew de figuur van 
Bazarov dan ook als een  jonge arts, die net afgestudeerd is. O p uitnodiging van  zijn 
v r ien d  Arkadl Kirsanow komt Bazarow op het landgoed van Arkadl's vader een korte 
va k an tie  doorbrengen. Bazarow maakt door zijn afkomst als kleinzoon van een priester 
en  zoon van een arts aanvankelijk weinig indruk op Nlkolai, de  aristocratische vader 
v a n  Arkadl, en Pave l, A rkadl's oom. Van m eeta f aan toont Toergenjew ons dat 
Bazarow  als een v reem d e  eend In de bijt terechtgekom en is in een milieu, dat rad icaa l 
versch ilt van de studentenkringen, w aarin  hij zo vlot zijn n ieuwe theorieën kon 
verkondigen. HIJ irriteert en choqueert zijn gastheren door zijn arrogant gedrag en 
vo o ra l door zijn nihilistische ingesteldheid. Bazarov spot met de principes en de 
id e a le n  van de oude  Russische adel, en vooral dan met Paw e l, verpersoonlijking van  
d e  gecultiveerde, lib e ra le  aristocraat.

In het duel tussen het oude  en het nieuwe leven spelen Paw el en Bazarow de hoofdrol. 
In een  eerste heftig dispuut verwijt Bazarow aan  Pawel dat hij a lleen m aar p raat over



zijn aristocratische principes van zelfrespect en plichtsgevoel, m aar d a t hij In 
werkelijkheid niets u itvoert. Bazarow verto lkt hier het gedach tengoed  van de 
dem ocratische jeugd  van  de jaren 1860, d ie  ook in het werkelijke Rusland de passieve 
levenswijze van de a d e l aanviel.

Aanvankelijk treedt ook Arkadl als bondgenoot van Bazarow op.
M a a r  later blijkt d a t de  Ideeën van Bazarow  nooit echt zijn doorgedrongen bij zijn 
aristocratische vriend (d e  reacties van Arkadl In het woordenduel tussen Paw el en 
Bazarow  hebben dan  ook voor een komisch effect).

In Bazarow heeft Toergenjew  vooral de m aterialistische levensbeschouwing 
beklem toond, een  levenshouding die hij als een typisch kenmerk van  de Jonge 
genera tie  had opgem erkt. Bij de studerende jeugd leefde de overtuiging dat de 
grond ige studie van  voora l de natuurwetenschappen de beste bron was van kennis en 
geestelijke vorming. Zij waren er van overtu igd dat de natuurwetenschappen a lle  
fysiologische en zelfs psychische verschijnselen konden verklaren. In de roman 'V aders 
e n  zonen’ vinden w e  d a t fanatieke ge loo f In de alm achtigheid van de 
natuurwetenschappen terug, vooral in de  figuur van Bazarow. M aar bij monde van  de 
o u d ere  generatie (N lko lal en Pawel Klrsanow) reageert Toergenjew tegen deze 
eenzijdige cultus en tegen  het utilitaristische principe van de Nihilisten. Bazarow staat 
Inderdaad  zeer n eg a tie f tegenover alles w a t maar enlgzins het leven kan verfraa ien  en 
g e e n  onmlddellljk nut heeft. 'Een behoorlijke scheikundige Is twintig keer nuttiger dan 
e n ig  dichter’, la a t Toergenjew Bazarow zeggen. En even prozaïsch zegt Bazarow over 
d e  natuur: ’De natuur is geen tempel, m aar een  werkplaats, en de mens Is een 
arbe ider in die werkplaats.*

Nochtans laat de lyrische Toergenjew de nuchtere visie van  Bazarow op de mens niet 
triomferen. Hij la a t Bazarow  kennismaken m et de beeldschone, rijke weduwe Anna 
Odintsowa. op w ie hij d iep  verliefd wordt. Deze gecu ltiveerde, zelfbeheerste, adellijke 
d a m e  Is niet a lleen  humoristisch, ze drijft ook de spot met alles, zelfs met de theorieën 
v a n  Bazarow. Op h aa r uitnodiging blijven Bazarow en Arkadl een tijdje logeren op haar



landgoed . Het Is d a a r  d a t de toenadering gebeurt tussen de levensrijpe Anna en de 
revo lutionaire theoreticus Bazarow. Onder Invloed van de gesprekken met Odlntsowa 
grijpt er In Bazarow een  transformatie p laats. Het Is net alsof Toergenjew  hem wil doen 
beseffen  d a t er geen  enkele nieuwe leer opgewassen Is tegen de overrom pelende 
k rach t van de liefde.
Voor Toergenjew Is de  liefde een passie, d ie met de kracht van  een  law ine de mens 
bed e lft, en die opvatting  geeft hij vaak  ook aan  zijn rom anfiguren m ee. Het leven van  
Toergenjew  zelf stond trouwens In het teken van  de onbegrijpelijke en Irrationele 
k rach t van de lie fde, en zijn leven lang werd hij gekweld door een  w eem oedig 
verlang en  naar de vo lm aakte  liefde.

Bij de  tekening van  de verlie fde Bazarow Is Toergenjew zichzelf d an  ook zeer trouw 
geb leven . Ook de keiharde Nihilist evo lueert, onder Invloed van  de liefde, tot een  
gekw elde, rom antisch verlie fde jonge man. Toergenjew toont Inderdaad  hoe Bazarow 
door zijn toenadering  m et Odlntsowa zijn zelfzekerheid en innerlijke rust verliest. O p 
b e p a a ld e  ogenblikken moet Bazarow zelfs toegeven  dat zijn theoretisch Nihilisme, 
ge toetst aan  de werkelijkheid, faalt. D at wordt vooral duidelijk als hij in de greep 
g e raak t van de lie fde , w aarvan  Bazarow steeds had bew eerd  d a t zij niets meer was 
dan  een  fysiologisch verschijnsel.

Het Is treffend hoe Toergenjew  de keiharde, rationele Bazarow als het ware 
verm enselijkt va n a f het ogenblik dat deze overweld igd wordt door de  liefdespassie. 
W an n ee r Bazarow ech te r zijn liefde aa n  Odintsowa bekent, wijst zij hem af. De doelloos 
le ven d e  Odlntsowa zag in de zonderlinge verschijning van Bazarow  niets meer dan  een  
Interessant stud ieob ject. Op dat moment Is het Bazarow d ie haa r wijst op een 
fundam entee l gebrek van  haar wezen, d a t niet In staat is hartstochtelijk te bem innen. 
M aa r even scherp van  geest reageert O dlntsowa. Zij wijst Bazarow  op het feit d a t hij 
sterk op haar lijkt. Iets d a t slechts o p g a a t voor de 'Nihilist' Bazarow  zoals die In het 
beg in  van de  roman was verschenen. De Bazarow op het e inde van  de roman heeft 
Immers zijn koele, nuchtere levensinstelling verloren,

De verdere  ontwikkeling van de liefdesgeschiedenis leert ons dan  ook hoe Bazarow.

d iep  getroffen door d e  afwijzing van  Odintsowa, evolueert tot een tragische held. 
Terwijl de onbezorgde, rijke w eduw e haar rustig leventje verder zet, Is Bazarow voor 
altijd  zijn innerlijke rust verloren.

Als Bazarow dan  terugkeert naar zijn ouderlijk huls en daar zijn praktijk als arts begint, 
wordt hij besmet door een patiënt, d ie aan  tyfus lijdt. Tijdens de dagen lange  strijd, die 
Bazarow met de  dood  aa n g aa t, blijkt hij ook hier de verliezer, en kan enkel nog 
spotten: *De dood  kan je  niet negeren. Hij negeert jou, en uit Is h e tl’ .
M aar alsof Toergenjew  bij wijze van afscheid  Bazarow in eer wil herstellen, toont hij 
hem nog één keer als een keiharde, zelfverzekerde Nihilist, d ie zelfs tijdens zijn 
stervensuur zijn m aterialistische levensvisie verdedigt. In een laatste  lyrisch ogenblik 
voert Toergenjew de betoverende Odlntsowa naar het sterfbed van Bazarow. Zelfs 
tijdens zijn ha llu c inan te  doodsstrijd verlangt Bazarow, meer dan  naar w ie ook, naar 
deze vrouw, d ie hem zo hardhandig van  zijn voetstuk heeft gehaa ld . Tot haar richt 
Bazarow zijn laa ts te  woorden vooraleer te sterven:
- Vaarwel, zei hij m et een  onverw achte  kracht, en zijn ogen schitterden met een 
laatste glans. Vaarwel...Luister...ik  heb u toen immers niet gekust...Blaas de stervende 
kaars uit...
Anna Sergejewna drukte haar lippen op zijn voorhoofd.

- Genoegt zei hij en liet zich op het kussen vallen. Nu...donker...

C a ro lln a  De Maegd

docent Russissche taal-en letterkunde aan de R.U.G.



Vaders en zonen, de voorstelling

Een roman kiezen als uitgangspunt voor een toneelstuk, ligt niet zo voor de hand. De 
liefde van Lucas Vandervost voor de roman gaf de doorslag.
M aar hoe begin je  a a n  'Vaders en zonen ', een lijvige klassieker uit de  beste Russische 
literatuurtraditie? BIJ het vertalen naar theater, was een n ieuwe verhaalstructuur nodig. 
V an  bij het begin stond vast dat er gestreefd zou worden naar een eenheid van  plaats 
en een zekere een h e id  van tijd. Zeker was ook dat ach t acteurs het verhaal zouden 
m oeten vertellen: een  Intuïtieve keuze. Deze vrijwillig o p g e leg d e  beperkingen, 
Vandervost spreekt van  'obstakels', w aren  erg bepalend voor de dram aturgische 
structuur van het te  maken stuk.
Het werken met a c h t  acteurs, die even vee l personages spelen (dubbelrollen w ilde 
Vandervost p rincip iee l verm ijden), betekent o.a. dat heel w a t romanfiguren (de  ouders 
van  Bazarow, Katja  en een aantal nevenfiguren) van het toneel moesten verdwijnen. 
M aar waar het nodig was, verschenen sommige van die afwezige personen Indirect 
terug In de vertelling. Zo tekent de nuchtere Bazarow In een  gesprek tussen hem en 
Arkadl met veel lie fde  de figuur van zijn moeder.

Anderzijds zijn er ook personages die In de toneelbewerking sterker uitgewerkt worden. 
De figuren van Koeksjlna en vooral M athieu (voor wie Vandervost stof vond In 
Toergenjews kortverhaa l 'Eerste L ie fde ') tonen mensen die hun hartstochten de vrije 
loop laten met a lle  passionele conflicten  vandien. Deze uitvergrote figuren fungeren, 
zowel Inhoudelijk als structureel, als een 'contrapunt', doordat ze laten zien w aa r 
Bazarow en O dintsow a niet toe komen: het durven toegeven  aan  de liefde. Dat komt 
het duidelijkst tot uiting in de figuur van  Bazarow, die er In de toneelbewerking van  
Vandervost zelfs n iet toe komt zijn liefde voor Odintsowa uit te spreken, Een keuze die 
noodzakelijk was binnen het beperkte tijdsverloop van het stuk. en tegelijk ook 
dramatisch sterker.



Hetzelfde geldt voor het 'u itdoven ' van  Bazarow na de desillusies die hij bij Odlntsowa 
h ee ft opgelopen en voor zijn dood. W aa r Bazarows levensgeschiedenis In de roman 
m ooi wordt a fgerond , laa t Lucas Vandervost Bazarow, na de gebeurtenissen met 
Odlnstowa, voorgoed  vertrekken. Zo la a t hij bewust open hoe het met Bazarow 
afloopt. Wel is er het va g e  besef, dat hij met zo'n levenshouding niet verder kan en 
d a t  zijn leven wel eens noodlottig zou kunnen eindigen, m aar het blijft bij verm oedens.

Lucas Vandervost heeft het verhaal van  'Vaders en zonen' gecondenseerd  en wil 
d aa rm ee  de voorstelling een grotere suggestieve kracht geven . Het them a van  de 
lie fde  en alle gevoe lens daarrond is belangrljker geworden dan het bekende 
generatieconflict. In zijn bewerking Is hij dan  ook vrij met zijn m ateriaal om gesprongen. 
D a t blijkt ook uit het feit dat hij andere spanningsbogen in zijn stuk legt. In de roman 
lich t Nikolaj zijn zoon Arkadi al bij diens aankomst in over zijn sam enwonen met het 
dienstmeisje Fenetsjka en over het zoontje dat hij bij haar heeft verwekt. In de 
toneelbewerking komt Arkadi er pas vee l later achter dat hij er een broertje heeft 
bijgekregen, later nog dan Bazarow.

Kenmerkend voor Vandervosts manier van  schrijven en werken is ook de wijze w aarop  
hij dlaloogfragm enten uit de roman heeft gebruikt. Over de  roman verspreide d ialogen 
vo eg t hij op een an d e re  manier samen. Soms laat hij zijn personages zelfs spreken met 
woorden en zinnen d ie  niet van die figuren (in de roman) afkomstig zijn. Zo is er een 
scen e  waarin Bazarow  en Odlntsowa met eikaars zinnen spreken. Die verw isselbaarheid  
va n  replieken v lo e id e  voort uit het repetitieproces en bleek door de z ielsverwantschap 
tussen deze personages wonderwel te kloppen.
Ook de eerste ontm oetingen, confrontaties tussen Arkadi en Nikolaj of die tussen 
Odlntsowa en Bazarow  zijn vanuit spelopdrachten  ontstaan. Lucas Vandervost liet zijn 
acteurs bij wijze va n  voorbereiding een  keuze maken van vijf zinnen, die zij 
betekenisvol vonden  voor het eigen personage. G ew apend  met deze vijf zinnen 
moesten zij een eerste  ontmoeting improviseren. Uit die botsing van  replieken zijn 
onverwacht spannende en gebalde scenes ontstaan.



E en week voor de prem ière

De Intiem e veilige repetitieru im te Is verla ten  en ingerulld voor de  grote Rode Zaal van  
de  Singel. Dat vraag t van  de acteurs heel w a t technische aanpassingen: een 
u itvergroting. Het va lt op dat de sfeer, de gevoelens en de intenties dit keer m inder te 
lijden hebben van d e  overgang  dan bij vorige produktles.

De acteu rs hebben soms de  neiging om niet a lleen  hun spreekwijze aan  te passen aa n  
d e  g ro te  ruimte, m aar ook hun manier van  denken en reageren. Lucas Vandervost 
w aa rschuw t hen voor al te nadrukkelijke denkpauzes, w aardoor het ritme niet m eer 
k lopt en  de lichtheid  uit de  voorstelling verdwijnt.
Nu in d e  enscenering m eer scenes met e lkaar verbonden worden, zijn veel 
opm erkingen van d e  regisseur gericht op de m elodie, op de muzikale structuur van  het 
stuk. Het belang d a t Vandervost hecht aa n  sfeer is volgens ve len  zijn grote kracht. Hij 
durft In te g aan  tegen  klassieke toneelw etten , wanneer dat de poëzie van  de 
ve rte lling  ten goede komt. Die poëzie zit niet aljeen  In decor, licht en muzikale 
om lijsting, m aar ook In de  taa l, de schriftuur. Het hanteren van  een  duidelijk 
he rkenbaa r V laam s Idioom (geen  d ia le c t) viel ook al op In vroegere  voorstellingen. Het 
g e e f t  zijn voorstellingen m eer 'kleur'. Vandervost wil niet a lleen  Iets behouden van  de 
s fee r en het literaire karakter van de 19de-eeuwse roman, hij h eeft ook de gesproken 
ta a l 'b eh an d e ld ' op  een  manier die een  grotere aan d ach t v raag t voor w at gezegd 
w ord t. Af en toe hoor je zelfs volstrekt ongew one of 'foute ' form uleringen, woorden, 
klem tonen. 'D e  fout heeft een grotere Intentie dan  het lukken', vindt Vandervost, 
Su b tie le  ontsporingen vergroten de a a n d a ch t voor het gezegde.

'V a d e rs  en zonen' moest volgens Lucas Vandervost een 've rte llen d e  structuur' krijgen, 
w a a r in  het gezegde, de dialoog het 'hoo fdpersonage ' is In een  bewust vrij statisch 
gehouden  enscenering. De theatra le  m iddelen die toch gebruikt worden verwijzen

n a a r het traditionele tijdsverloop van  het verhaal. Zo komt naast of tegenover de 
rea lite it van tekst en gedach ten  de an ecdo tlsche  tijd van  het verhaal te staan. Deze 2 
tijdsdimensies hebben  noodzakelijkerwijze een  verschillend ritme, verlopen niet altijd 
synchroon, en a c c e n tu e re n  op die m anier de breedte van  het verhaal, het tijdloze van  
d e  dialogen.

Lucas Vandervost w ilde  van deze voorstelling een groepsvertelling maken, een  ve rhaa l 
d a t  door de acteurs sam en verteld wordt. Zo blijven acteurs, die niet deelnem en aan  
e e n  bepaalde scen e , toch ach teraan  op de scene aanwezig , vanw aar ze op elk 
m om ent met hun personage kunnen Ingrijpen In het verhaa l. De ach t acteurs tonen zo 
hun dubbele positie: ze zijn tegelijk a c teu r én personage. Ze doen dat zonder 
relativering, en als d e  code  af en toe doorprikt wordt , dan  voe l je daarin het 
spelplezier van de  ac teu r. De epische kracht van de vertelling wint het van de 
anecdotiek  van het verhaal.

D a t het vertelde en de vertelwijze a lle  a a n d ach t krijgen, blijkt ook uit het feit d a t vee l 
scenes zo geregisseerd zijn dat de acteurs nadrukkelijk richting zaal spelen. Zo is er 
e e n  scene in het eerste  bedrijf waarin  Paw e l, NikolaJ, Arkadl en Bazarow verwikkeld zijn 
in een hevige ruzie, m aar waarin Bazarow  en Pawel het hoge woord voeren. Lucas 
Vandervost p laatst zijn acteurs vooraan  In het decor op een rij en laat door een  
knech t om beurt hun schoenen poetsen. Deze enscenering maakt het mogelijk om 
zonder elkaar a a n  te  kijken met elkaar te spreken. Ook hier Is het even wennen, m aar 
d e  zinnen krijgen m eer gewicht, dw ingen de toeschouwer to t intenser luisteren.



M AA R T  IN D E S I N G E L
N O G  TOT 31 MAART
ARCHITECTUUR
EUGEEN LIEBAUT.
R e ce n t  werk

Dl 12 / 20U
KAMERORKEST
KAM ERO RKEST  VAN 
N O O R W E G E N
o.l.v . Terje Tonnesen  
Ofra  H a r n o y , c e l lo  
Am . B o c c h e r ln l  . Dvorak 
Tsjaikofsky

DO 14 / 2 0 U
PIANOTRIO
BOROD IN  TRIO
Luba E d l ln a .p ia n o  
Ro t ls lav  Dub lnsky ,v loo i  
Yull T u ro vsk y .ce l lo  
R a c h m a n ln o v  . Arensky 
S Jostako vl tsj

VR 15 / 20U
HAYDN
A C A D E M Y  OF ANCIENT 
MUS IC
o.l .v .  C h r is to p h e r  Hogwood 
Melv ln  T a n .p ia n o fo r te  
Haydn

zo 17 / nu
ZO N D A G W ER K
PERCU SS IE  KLASSEN VAN 
LOUIS C A U B E R G H S  EN 
LEO OUDER ITS
ZO 17 / 15 U
JO N G E  HELDEN
THEATER ARTHEMIS
Ica rus en D a e d a lu s  ( + 8)

WO 20 TOT 23 / 20U 
ZO 24 / 1 5U
THEATER
GRAND M AGAS IN
Une exposition de  fer b lanc

ZO 24 / 15U
KAMERORKEST 
NIEUW BELGISCH 
KAMERORKEST
o . l .v .M ichae l  Stern
Borkls B e lk ln , v io o l
W agner . P roko f lev  . Mendelssohn

DO 28 / 20U
UIT DE MUNT
SYMFONIE-ORKEST VAN 
DE MUNT 
o.l .v . Kent N a g a n o  
Haydn . Stravlnsky

ZA 30 / 20U
HOOGDAGEN
LES ARTS FLORISSANTS
o.l.v. Will iam Christie  
Charpentier

ZO 31 / 20U
HOOGDAGEN
CONCERTO KÔLN EN 
CURRENDE
o.l .v. Rend J a c o b s  
Guy De M ey .e va n g e l is t  
Ulrich Messthaler.Christus 
Marle-chrlstlna K iehr.sopraan 
Andréas Scho l l .a l tus  
Chrlstoph P reg a rd len , ten o r  
M ichae l  S ch o p p e r .b a s  
Bach

A P R I L  IN DES INGEL
DO 4 EN Z A  6 / 20U
ZO 7 / 1 5 U
NIEUWE MUZIEK
ENSEM BLE  INTERCULTUREL
J a k o b  Lenz 
een k a m e r o p e r a  van 
W o l fg an g  Rlhm 
o.l .v. R o b e r t  Casteels

ZA 6 TOT D O  18 APRIL
DANS EN FILM 
D A N C IN G  IM A G ES  
F i lm fes t iva l  rond het thema 
'd a n s '

ZA 13 / 20 U
UIT DE MUNT
SYMFONIE-ORKEST VAN 
DE MUNT
o.l .v . F ranz  Welser-Móst 
Haydn . B ruckner

DO 16 EN V R  19 / 20U
THEATER
FRANK CASTORF EN HET
BAYER ISC H ES
STAATSSCHAUSPIEL
Miss S a ra  Simpson

VR 19 A P R IL  TOT ZO 19 MEI
ARCHITECTUUR
J E A N  NOUVEL

Dl 23 / 20U
P IANO
HERBERT HENCK
Koech l ln

DO 25 / 20U
PIANOTRIO
TRIO DE PARIS
Olivier G a r d o n .piano 
Olivier Char l le r .v ioo l  
Yvan C h lf fo le au .c e l lo  
Debussy . Sa int-Saens . Ravel

Dl 30 / 20U
LIEDER
DINAH BRYANT
Daniel B lum entha l.p iano  
Strauss

Dl 30 APR IL ,
WO 1 EN DO 2 MEI / 20U
DANS
LA LA LA HUMAN STEPS
nieuwe p rodukt ie



ARCHITECTUUR IN DE W ANDELGANGEN

EUGEEN LIEBAUT.

E u g e e n  Llebaut (1952) b eh aa ld e  in 1976 het dip lom a van a rch ite c t en In 1977 d a t van  
stedebouw kund ige, b e id e  aan  het St. Lukasinstituut te Brussel.
D e  tentoonstelling toon t recen t werk : een  drieta l woningen, een  aan ta l verbouw ingen  
en  een  weekendhuisje.
V o o r Llebaut zijn zow el theoretische onderbouw  als grondige vakkennis van 
fundam en tee l be lang  in zijn denken en werken. De ontwerpen va llen  op door de 
strakke  vormgeving va n  d e  buitenkant, d ie  in tegenstelling staat tot de dynam iek van  
d e  binnenkant. Planverschu lv lngen , schuine of gebogen lijnen c reé ren  Interessante 
ruim telijke spanningen.
A rch itec tuu r Is voor L lebau t 'een boe iende confrontatie tussen enerzijds de m ateriö le  
e n  anderzijds de es th e tische  verwerkelijking van  deze m ateriö le gegevens.
Bij d e  tentoonstelling verschijnt een ca ta lo g u s  met tekst van  Pau l Verm eulen.

nog tot en met 31 maart 91
open van dinsdag tot zondag van 14 tot 18 uur
en tijdens avondvoorstellingen
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deSingel wordt betoelaagd door de Vlaamse Gemeenschap en geniet de steun'van de Provincie Antwerpen.
Ook dit jaar wordt de artistieke werking rrfede mogelijk gemaakt door Agfa-Gevaert, Belgische Lloyd, Gemeentekrediet van België, 

Knack, De Morgen, De Nationale Loterij, Opel-General Motorslp  S.W.I.F.T.
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